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Resumen

En este articulo se hace un analisis de las politicas publicas relacionadas al patrimonio
musical del Ecuador, que se enmarca dentro del patrimonio inmaterial. Sobre las
entidades mundiales y nacionales que se encargan de procesos relacionados a su
proteccion, salvaguardia y gestion, ademas de dar luces sobre los pasos que se deben
seguir para que individuos, colectivos o entidades en general puedan proponer que un
bien sea nombrado como patrimonio musical del pais.

Palabras clave: patrimonio, patrimonio musical, patrimonio inmaterial, Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural
del Ecuador (SIPCE)

Abstract

This article consists of an analysis of public policy in relation to Ecuadorian musical
heritage, categorised under intangible heritage. The article is about global and national
organisations in charge of the processes of protecting, saving and administrating this
heritage; as well as shining a light on the steps taken by individuals, groups and
organisations who wish to propose an item or work as worthy of designation as part of
Ecuadorian musical heritage.

Key words: heritage, musical heritage, intangible heritage, Ecuadorian National Institute
of Cultural Heritage (INPC), Ecuadorian Cultural Heritage Information System (SIPCE)

Resumo

Este artigo consiste em uma analise das politicas publicas em relagdo ao patrimdnio
musical equatoriano, categorizado como patriménio intangivel. O artigo € sobre
organizacdes globais e nacionais encarregadas dos processos de protecao, salvamento e
administracdo desse patrimdnio; bem como esclarecer os passos dados por individuos,
grupos e organizacfes que desejam propor um item ou trabalho tdo digno de designacéo
como parte da heranga musical equatoriana.

Palavras-chave: patriménio, patrimdnio musical, patriménio intangivel, Instituto
Nacional do Patrimdnio Cultural do Equador (INPC), Sistema de Informacdo do
Patriménio Cultural do Equador (SIPCE)

Politicas publicas y procesos relacionados al Patrimonio
Musical en Ecuador

El presente articulo indaga tanto sobre las politicas publicas relacionadas al
patrimonio musical, como sobre los procesos para patrimonializar un producto musical.
Se han planteado las siguientes interrogantes: ;Cuales son las politicas publicas
relacionadas al patrimonio a nivel internacional y en Ecuador? ;Qué define a una obra
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musical como un producto patrimonial? ¢Cuéles son los procesos para declarar a un
producto musical como patrimonial? ¢;Quién determina si una obra musical forma parte
del patrimonio en Ecuador? ;Qué instancia es la encargada de guardar los inventarios del
patrimonio musical a nivel local? ¢(Qué instancia es la encargada de guardar los
inventarios del patrimonio musical a nivel internacional?

En el desarrollo de la investigacién, se hara la consulta de varias fuentes
documentales para determinar las politicas publicas para la conservacion del patrimonio
inmaterial donde se encuentra la musica, establecidas por organismos internacionales
como la UNESCO, asi como una revision de los articulos relacionados al tema que han
sido incorporados a la Constitucion de la Republica del Ecuador a nivel nacional. La Ley
Orgénica de Cultura también debe ser incluida en este analisis ya que la cultura y el
patrimonio estan estrechamente ligados. El patrimonio constituye el “capital cultural” de
las sociedades contemporaneas, contribuyendo a la revalorizaciéon permanente de las
identidades a nivel generacional. El patrimonio cultural puede también “enriquecer el
capital social conformando un sentido de pertenencia, individual y colectivo, que ayuda
a mantener la cohesion social y territorial” (UNESCO, s. f., p. 132).

Posteriormente se hard una indagacion sobre los procesos que se deben llevar a
cabo para que un producto musical sea catalogado como patrimonio musical en el
Ecuador, lo que nos llevara a la busqueda de respuestas a varias de las interrogantes antes
expuestas. Esto nos dard luces para que, ademas de la bdsqueda y compilacion del
material musical, se establezcan parametros para patrimonializar estos productos
artisticos que en muchos casos son inéditos y desconocidos para el publico, permitiendo
Su exposicidn y posterior conservacion como patrimonio inmaterial del pais, lo cual esta
estipulado en la Constitucién del Estado.

El patrimonio musical

El tema del patrimonio ha generado debates, ponencias y congresos como es el
caso del segundo seminario denominado “Patrimonio Musical, Patrimonio Artistico y
Educacion” organizado por el Centro de Investigacion en Artes Musicales y Escénicas
CENUR del Litoral Norte (Universidad de la Republica, Uruguay), el Area de Historia
del Arte del Departamento de Geografia, Historia y Filosofia (Universidad Pablo de
Olavide, Espafia) y el Centro Cultural de Espafia, Uruguay. En la ponencia de Maria
Gembero-Ustarroz se expone sobre la recuperacion de los patrimonios nacionales a los
cuales denominan “Monumentos de la Musica y cancioneros de la musica tradicional”.

En 1941, Higinio Anglés inici6 la emblematica serie “Monumentos de la Musica
Espanola” que esta activa hasta la actualidad, donde se busca destacar las grandes obras
musicales “nacionales” de todas las épocas y géneros y se elevan a la categoria de
“Monumentos”, es decir, poniéndolas al nivel de artes tangibles como la arquitectura y la
escultura (Fornaro, 2016, p. 9). Esto se ha aplicado también a ediciones académicas de la
mausica de la época colonial, en el caso de los paises latinoamericanos. En el campo de la
musica de tradicion oral, también proliferaron cancioneros con recopilaciones de
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melodias, que muchas veces fueron reunidas sin rigor metodoldgico, pero posteriormente,
en el siglo XX, se aplicaron criterios cientificos y sistematicos a varios proyectos de
recopilacion de musica tradicional en algunos paises latinoamericanos (Fornaro, 2016, p.
10).

En el afio 2009, el investigador ecuatoriano Juan Mullo Sandoval publica su libro
“Musica Patrimonial del Ecuador”, en el que propone crear un sistema de informacion
referente al patrimonio musical del pais que para ese entonces no habia sido desarrollado.

Existe en el Ecuador un patrimonio musical de valor excepcional que no ha sido
organizado en un sistema de informacion acorde a las convenciones vigentes a nivel
internacional, ni adecuado para garantizar el acceso de la comunidad; esta falencia afecta
los procesos de fortalecimiento identitario y dificulta la administracion cultural en
detrimento del ejercicio pleno de los derechos culturales, que los pueblos y la nacién
entera deben ejercer. (Mullo, 2009, p. 16)

Al ser necesario recopilar, estudiar, categorizar y poner en inventario toda la
informacion referente al patrimonio cultural musical, se crean instituciones publicas y
privadas con el fin de salvaguardar dicho patrimonio, entre las cuales estan el Instituto
Nacional de Patrimonio y Cultura (INPC), el Instituto Metropolitano de Patrimonio (IMP)
y el Centro de Patrimonio Musical Ecuatoriano (PME).

Politicas publicas relacionadas al patrimonio musical a nivel
internacional y en Ecuador.

El patrimonio cultural incluye el conjunto de recursos que se heredan del pasado,
pero tambien los que se van creando en el presente y que en su conjunto se transmiten a
las generaciones futuras a través de productos y procesos suministrados a las distintas
sociedades a través de bienes tangibles e intangibles, que constituyen la herencia de un
grupo humano. Estos constituyen la herencia que refuerza su sentido de comunidad con
una identidad propia y que son percibidos por otros como caracteristicos (UNESCO, s. f.,
p. 132).

Entre los indicadores de la UNESCO para la sostenibilidad del patrimonio, se
exploran tres componentes interrelacionados. En primer lugar, el componente “Registros
e Inscripciones” que ofrece una aproximacion al grado en que los recursos patrimoniales
de un pais “se reconocen como valiosos y merecedores de proteccion oficial para su
salvaguardia”. Las listas e inventarios del patrimonio cultural se establecen con miras a
conservar y salvaguardar estos bienes. Luego esta el componente relacionado a la
“Proteccion, Salvaguardia y Gestion” que pone en evidencia la medida en que las
autoridades publicas apoyan la conservacion, la valorizacion y la gestion sostenible del
patrimonio. Para que la voluntad y la intencidn pablica de cuidar del patrimonio se
traduzca en proteccién, salvaguardia y valorizacion, es necesario que se aprueben y
apliquen politicas y medidas puablicas concretas. Finalmente, el componente
“Transmision y Movilizacion de Apoyos” observa los esfuerzos que se realizan con el fin
de sensibilizar a las comunidades y ciudadanos y “acrecentar su conocimiento sobre el
valor y sentido del patrimonio”. También atiende a las inversiones privadas y de la
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sociedad civil para que el mensaje de su importancia se transmita a futuras generaciones
(UNESCO, s. 1., p. 133).

El patrimonio, en un sentido amplio, abarca lugares de interés historico y cultural,
sitios y paisajes naturales y los bienes culturales, asi como el patrimonio inmaterial. Los
instrumentos legales que tratan sobre el tema son: la Convencion para la Proteccion del
Patrimonio Mundial Cultural y Natural (1972); la Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial (2003); la Convencién sobre la Proteccion del Patrimonio
Cultural Subacuético (2000), y la Convencién sobre las Medidas que deben Adoptarse
para Prohibir e Impedir la Importacion, la Exportacion y la Transferencia de Propiedad
Ilicitas de Bienes Culturales (1970) (UNESCO, s. f., p. 134).

En esta investigacion, se analizard Unicamente el patrimonio cultural inmaterial
que se entiende como los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas
que las comunidades o0 grupos reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural. La musica forma parte de este grupo al pertenecer a las artes del espectaculo, y
por sus usos sociales, rituales y en actos festivos. Estos bienes culturales musicales son
inscritos en inventarios del patrimonio inmaterial a nivel local, nacional e internacional
(UNESCO, s. f., p. 134).

La Constitucion de la Republica del Ecuador en su seccion quinta, articulo 377,
acoge los parametros establecidos por la UNESCO y establece que el sistema nacional
de cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad nacional asi como salvaguardar la
memoria social y el patrimonio cultural (Asamblea Constituyente, s.f., p. 170).
Posteriormente, en su articulo 379, define como patrimonio cultural intangible a las
creaciones artisticas estableciendo que “los bienes culturales patrimoniales del Estado
seran inalienables, inembargables e imprescriptibles”, afiadiendo que el Estado
garantizara su proteccion. (Asamblea Constituyente, s. f., p. 171).

Asi también, entre los derechos del buen vivir citados en la Constitucion en su
seccion cuarta, se establece que las personas tienen derecho a “construir y mantener su
propia identidad cultural...a conocer la memoria histérica de sus culturas y a acceder a
su patrimonio cultural” (Asamblea Constituyente, s. f., pp. 26-27). Esto se logra a través
de una politica pablica que fomente la salvaguarda del patrimonio cultural y la memoria
social, lo cual esta estipulado en la Ley Organica de Cultura del Ecuador, articulo 3 (de
los fines) (Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 3).

En lo referente a la musica, en el articulo 380 se establece como responsabilidades
del Estado el velar, “mediante politicas permanentes, por la identificacion, proteccion,
defensa, conservacion, restauracion, difusion y acrecentamiento del patrimonio cultural
tangible e intangible” y establecer politicas para el desarrollo de la vocacion artistica y
creativa, apoyando el ejercicio de las profesiones artisticas (Asamblea Constituyente,
s. ., p. 172).

En Ecuador, esta Ley estipula en su articulo 23, que el Sistema Nacional de
Cultura comprende “el conjunto coordinado y correlacionado de normas, politicas,
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instrumentos, procesos, instituciones, entidades, organizaciones, colectivos e individuos
que participan en actividades culturales, creativas, artisticas y patrimoniales para
fortalecer la identidad nacional...” y, en el mismo articulo se menciona la salvaguarda de
la memoria social y el patrimonio cultural para “garantizar el ejercicio pleno de los
derechos culturales” (Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 10).

El Sistema Nacional de Cultura estd conformado por dos subsistemas: el
Subsistema de la Memoria Social y el Patrimonio Cultural, y el Subsistema de las Artes
e Innovacion. El primero comprende el conjunto de instituciones en el ambito cultural
que reciben fondos publicos y los colectivos varios relacionados con la activacion de la
memoria social, proteccion y difusion del patrimonio cultural nacional que se vinculen
voluntariamente (Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 12). Es este subsistema al que
se haré referencia en este articulo.

En Ecuador, el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) es una entidad
publica con personeria juridica propia y competencia nacional, con capacidad de gestion
financiera y administrativa, cuyo ente rector es el Ministerio de Cultura y Patrimonio. Fue
creada mediante Decreto Supremo 2600 del 09 de junio de 1978, y tiene como finalidad
el desarrollo de la investigacion y el ejercicio del control técnico del patrimonio cultural
(Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 10). Actualmente el INPC cuenta con un
moderno laboratorio y tres centros de investigacion a nivel nacional (Quito, Ingapirca y
Jaboncillo), que estan al servicio de las instituciones, especialistas y publico en general.

El articulo 44 de la Ley Organica de Cultura detalla las atribuciones y deberes del
INPC, y en el inciso d), establece a esta entidad como la encargada del registro e
inventario del patrimonio cultural nacional, asi como de supervisar que los Gobiernos
Auténomos Descentralizados y de Régimen Especial, lo desarrollen de manera técnica y
responsable “a través del procedimiento y metodologia que establezca este Instituto”
(Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 10). En cumplimiento al ejercicio del control
técnico a nivel nacional, el INPC promueve y ejecuta procesos de asesoria y
fortalecimiento de capacidades a los gobiernos locales, propietarios e instituciones para
la adecuada gestion de los patrimonios. Ademas, gestiona y administra la Red de Areas
Arqueoldgicas y Paleontoldgicas del Ecuador y el Sistema de Informacién del Patrimonio
Cultural del Ecuador SIPCE (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2019).

A la fecha, el INPC cuenta con cinco direcciones técnicas zonales, ademas de la
matriz, las cuales son responsables del direccionamiento técnico estratégico para la
preservacion del patrimonio cultural regional. Cada direccion zonal regulariza el
patrimonio concerniente a los gobiernos autdnomos descentralizados de su jurisdiccion.
Por ejemplo, en la ciudad de Quito existe el Instituto Metropolitano de Patrimonio, el cual
pertenece al Municipio del Distrito Metropolitano de Quito. Esta institucion tiene un area
de accién local y su fin es también precautelar los bienes patrimoniales materiales e
inmateriales especificamente en la ciudad de Quito (Instituto Metropolitano de
Patrimonio, 2019). En Guayaquil existe el Centro de Patrimonio Musical Ecuatoriano
(PME) de la Escuela de Artes Sonoras perteneciente a la Universidad de las Artes, el cual
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tiene como finalidad priorizar la musica que se encuentra poco divulgada, desconocida o
archivada en instituciones publicas y privadas. Los procesos que se llevan a cabo son los
de digitalizacion, interpretacion e investigaciones musicologicas y grabaciones en la
discografica de la universidad que dirige el docente Daniel Orejuela Flores (Universidad
de las Artes del Ecuador, 2019).

A continuacion, se muestra un organigrama de las entidades reguladoras del
Instituto Nacional de Patrimonio y Cultura.

Figura 1: Organigrama estructural del Instituto Nacional de Patrimonio y Cultura INPC

MINISTERIO DE
CULTURA'Y PATRIMONIO

Viceministerio de
Cultura y Patrimonio

: l ' l

Subsecrataria de Subsecretaria de ) Direccion de
Memoria Social LTS SHIEEEERG informacion del
Cultural emprendimientos, Sistema Nacional
Brtes  innovacion de Cultura
Instituto
Nacional de
Pafrimonio
Cultral INFC
' !} v R T I T !
Matriz Zonal 1y 2 Direccion Zonal 3 Direccion Zonal 4 Direccion Zonal & Direccion Zonal & Direccion Zonal 7
Con sede cn la Consede enla P;ZT,:SECEEE Consede enla Conseded enla CDncizg::?al;m&'
ciudad de Quito, ciudad de alas prm'-inmas ciudad de ciudad de provincias de
cubre a las Riobamba, cubre de Manabi Santo Guayaquil, cubre Cuenca, cubre a Loja, El Oroy
provincias de alas provincias Dnmingllu y alas provincias las provincias de Zamora Chinchipe
Carchi, Imbabura, de Pastaza, Galapagos de Guayas, Los Azuay, Cafiar y
Esmeraldas, Cotopaxi, ' Rios, Sants Elena Morona Santiago
Pichincha, Tungurahua y y Bolivar,
Sucumbios y Chimboraza.
Napo.

La informacion que es registrada en el INPC formara parte del Sistema de
Informacién del Patrimonio Cultural Ecuatoriano (SIPCE). EI SIPCE se alimenta con
informacion de las fichas de inventario de bienes culturales del Ecuador y puede ser
utilizada para consultas, elaboracion de estadisticas, mapas tematicos y documentos en
PDF (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2019).

Definicion de una obra musical como producto patrimonial

Como signatario de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial
(2003) de la UNESCO, el Ecuador ha considerado como parte de la metodologia de
identificacion del patrimonio inmaterial, las cinco categorias generales propuestas,
denominadas &mbitos del Patrimonio Inmaterial:
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1. Tradiciones y expresiones orales

2. Artes del espectaculo

3. Usos sociales, rituales y actos festivos

4. Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo
5. Técnicas artesanales tradicionales

Sobre estos ambitos referenciales, una obra musical puede definirse como
patrimonio cultural nacional. No obstante, existen categorias mas especificas
desarrolladas a través de un analisis de las manifestaciones que se encuentran en la
realidad cultural del Ecuador (INPC, 2011, p. 22), las cuales no se abordaran debido a su
amplia extensién y poca relevancia para esta investigacion.

Para incorporar bienes y objetos al patrimonio cultural nacional, primeramente
deben ser “los reconocidos como tales por la Ley y, los declarados por acto
administrativo del ente rector de la Cultura y el Patrimonio” (Asamblea Nacional del
Ecuador, 2016, p. 16). La Ley Organica de Cultura, en su articulo 54, habla sobre los
bienes y objetos pertenecientes al patrimonio cultural nacional, entre los que se puede
encontrar a la musica escrita. El literal h) los define como:

Los documentos histdricos, completos e incompletos, individuales o en
colecciones como manuscritos o impresos, libros, mapas, partituras musicales, telegramas
y cualquier otro documento, a excepcion de los meramente administrativos, que tengan
interés historico, simbdlico, cultural, artistico, numismatico, filatélico, cientifico o para
la memoria social, que tenga mas de 50 afios de haber sido producido, incluido aquellos
considerados como reservados, sin restriccion 0 menoscabo de los derechos de autor y
propiedad (Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 12)

Por otro lado, los que incluirian a grabaciones y materiales sonoros se encuentran
respaldados por el literal i) del mismo articulo donde se menciona a:

Los documentos filmicos, sonoros, visuales y audiovisuales, las fotografias,
negativos, archivos audiovisuales magnéticos, digitales que tengan interés histdrico,
simbalico, cultural, artistico, cientifico o para la memoria social, y en general documentos
en cualquier tipo de soporte que tengan mas de 30 afios, sin restriccién o menoscabo de
los derechos de autor y propiedad. (Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 12)

Procesos para la declaracion de un producto musical como
patrimonial

El proceso para declarar a un producto musical como patrimonio del Ecuador,
enmarcado en el d&mbito del patrimonio inmaterial, consta de tres partes: registro,
diagndstico e inventario y plan de salvaguardia (INPC, 2011, p. 25).

El registro “es la fase de identificacion preliminar de las manifestaciones del
patrimonio inmaterial, de manera clasificada y sistematizada, que constituye la linea base
para la elaboracion de diagnosticos, asi como para proponer lineas de investigacion”
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(INPC, 2011, p. 26). En primera instancia, se debe realizar una solicitud por parte de una
persona natural o juridica, o institucién, al Instituto Nacional de Patrimonio y Cultura
indicando la posesion de un bien cultural.

Posteriormente se realiza el diagndstico, el cual “es un proceso de investigacion
que permite identificar los valores patrimoniales de una manifestacion y a los actores
involucrados (INPC, 2011, p. 26). En la elaboracion del diagndstico se realiza un
levantamiento de informacion técnica del bien. Para la realizacion de dicho informe
técnico, el INPC esté facultado a incorporar profesionales de la academia en el campo
especifico de accion en el que el bien patrimonial se encontraria catalogado; en el caso
de una obra musical, se requiere de antrop6logos, musicologos, ethomusicélogos, entre
otros (C. Villagbmez, comunicacion personal, 2019).

Si en efecto, luego del levantamiento de informacidn, se verifica la autenticidad
del bien patrimonial, se crea la Ficha de Inventario, la cual se localizara en la base de
datos del Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural del Ecuador (SIPCE). Al
revisar la ficha se evidencian varios campos como son: datos de localizacion, foto
referencial, datos de identificacion, descripcion, portadores/soportes, valoracion,
elementos relacionados, anexos, observaciones y datos de control.

El plan de salvaguardia es un “instrumento de gestion que contiene las medidas
encaminadas a la dinamizacion, revitalizacion, transmision, comunicacion, difusion,
promocion, fomento y proteccion del patrimonio inmaterial” (INPC, 2011, p. 26). En el
Ecuador, la salvaguardia del patrimonio inmaterial se basa en los mandatos
constitucionales que sefialan como deber del Estado y como responsabilidad de los
ecuatorianos y ecuatorianas, la proteccion y conservacion del patrimonio cultural y
natural del pais (INPC, 2011, p. 23). Este deber se basa ademas en que al ser el Ecuador
parte de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
(UNESCO, 2003), le compete la adopcion de sus directrices en el plano nacional.

En la entrevista realizada a la Dra. Dora Arizaga, investigadora experta en
patrimonio, menciond que se ha dado otro procedimiento para esta denominacién, el cual
a su criterio no tendria validez, aunque hay varios casos presentados. Ella explica que se
han dado casos en que una persona, entidad o institucion ha solicitado a la Asamblea
Nacional el analisis y posterior resolucion sobre un bien cultural, lo cual se convierte en
un tema politico. Arizaga menciona que la Asamblea no tiene la competencia necesaria
para realizar dicha accion, simplemente se convierte en una declaracién que tiene un valor
politico, pero no ha seguido los procesos estipulados por la ley.

Inventarios del Patrimonio Musical del Ecuador

En una entrevista realizada a Carlos Villagomez Béez, catalogador de bienes del
INPC, sefiala que en el afio 2008 se declard un Decreto de Emergencia del Patrimonio
Cultural en el Ecuador debido al robo de la Custodia del monasterio de las Conceptas en
Riobamba, por lo que se inicié un proceso de registro de bienes en todos los fondos
(inmuebles, muebles, documentales, inmateriales y arqueoldgicos). Debido a la amplia
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informacidn registrada, era necesario hacer una depuracion de la misma, proceso que se
mantiene hasta la actualidad (C. Villagbmez, comunicacion personal, 20 de noviembre
de 2019).

El registro del Patrimonio Sonoro dentro del fondo documental Unicamente, se
llevo a cabo a través de la Corporacién Musicoldgica Ecuatoriana CONMUSICA. Las
fuentes estudiadas fueron colecciones privadas, publicas y eclesiasticas, en documentos
manuscritos, mecanografiados e impresos: partituras, documentos tangenciales o de
contextualizacion musical y publicaciones periddicas, de diversas partes del territorio
ecuatoriano. Esta entidad realiz6, ademas, un registro audiovisual de instrumentos
musicales museisticos y arqueoldgicos (Ministerio Coordinador de Patrimonio, 2008, p.
207). El siguiente cuadro muestra los resultados obtenidos que constan en el Informe
Decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural emitido en los afios 2008 — 2009:

Tabla 2: Registro por tipologias del patrimonio sonoro ecuatoriano

Unidad Corporacion Musicologica
Investigadora Ecuatoriana - Conmusica
Instrumentos 380
Cintas Carrete Abierto 570
Partituras 640
. Discos Pizarra y 120
Tipologias Standard Play
Documentos
Tangenciales a la 40
Musica
Totales 1750

Pichincha, Imbabura, Chimborazo,
Cotopaxi, Guayas, Azuay,
Esmeraldas, Manabi, Pastaza, Loja,
MNapo y Sucumbios

Provincias

En lo referente al fondo inmaterial, en el Informe Decreto de Emergencia del
Patrimonio Cultural 2008 — 2009, se muestra un total de 1593 bienes de este tipo
clasificados por provincias. No se especifica qué tipos de bienes son (tradiciones y
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expresiones orales, artes del espectaculo, usos sociales y festivos, conocimientos
relacionados con la naturaleza y el universo o técnicas artesanales tradicionales). Las
instituciones encargadas de realizar dicho registro se muestran en el siguiente cuadro:

Tabla 3: Distribucion de las provincias y de las universidades e INPC para el registro de bienes
inmuebles

Universidades e Instituciones
con sus Provincias
e —

* Cotopaxi
e Carchi
* |mbabura
Universidad * Pichincha
Norte Andina Simon * Santo Domingo 8
Bolivar de los Tsachilas
Sucumbios
* Napo
¢ Orellana
s Esmeraldas
* Manabi
* Guayas
Litoral ESPOL + Santa Elena Fi
s | os Rios
« ElQOro
* Galapagos
e : E“”"‘E" )
Centro  Técnica de : G‘:}:‘Ej‘g;ﬂ‘; 4
Ambato UTA e Pastaza
* Cafar
) : * |Loja
Sur gnwerﬁldad * Morona Santiago 4
uenca
s Jamora
Chinchipe
Instituto
MNacional de
Patrimonio s Azuay
2 il L
Subdireccion
Austro
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El cuadro a continuacion presenta los resultados de dicho registro:

Tabla 4: Registro de bienes inmateriales (Ministerio Coordinador de Patrimonio, 2008, p. 224)

E3 - ] N

Provincia del Azuay 1145
02 ? Provincia de Bolivar
06 9 Provincia del Chimborazo 32
16 4 Provincia de Pastaza 83
18 9 Provincia del Tungurahua 176
Subtotal
m T m
Provincia de Canar 109
1 12 Provincia de Loja 132
14 11 Provincia de Morona Santiago 221
19 9 Provincia de Zamora Chinchipe 41
Subtotal

Provincia del Carchi

Provincia de Cotopaxi 121
Provincia de Imbabura a0
Provincia de Napo 39
Provincia de Pichincha 188
Provincia de Sucumbios 20
Provincia de Orellana i
Provincia de Santo Domingo de los Tsachilas 28

Subtotal
Provincia de El Cro 218
08 7 Provincia de Esmeraldas 408
09 23 Provincia del Guayas 235
12 i2 Provincia de Los Rios 241
13 21 Provincia de Manabi 307
20 3 Provincia de Galapagos 24
24 3 Provincia de Santa Elena 130
Subtotal 1593

Toda la informacidn obtenida del registro de bienes del Decreto Emergencia del
Patrimonio Cultural del Ecuador se ingresé, en una primera fase, en los servidores del
Banco Central del Ecuador. Posteriormente, se realizd una migracion de informacion
hacia un nuevo servidor instalado en el Instituto Nacional de Patrimonio y Cultura (INPC)
(Ministerio Coordinador de Patrimonio, 2008, p. 246).

Como recomendacion, en el Informe Decreto de Emergencia del Patrimonio
Cultural del Ecuador, se sugiere al INPC “institucionalizar lo ya avanzado y generar un
segundo proyecto, en busca de consolidar su Sistema de Informacion, con el proposito de
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fortalecer sus procesos internos y validar la informacion” (Ministerio Coordinador de
Patrimonio, 2008, p. 249).

Por tal motivo, en el afio 2017 mediante decreto ejecutivo 1428, se modifica el
Reglamento General a la Ley Organica de Cultura creando asi el Sistema de Informacion
de Patrimonio Cultural (SIPCE).

En la pagina web del SIPCE se encuentran actualmente alrededor de 103000
bienes culturales entre muebles, inmuebles, documentales, arqueoldgicos e inmateriales.
Dentro de los bienes documentales se encuentran 720 entradas referentes al patrimonio
sonoro entre partituras, discos, cintas, rollos de pianola y composiciones académicas.
Dentro de los bienes inmateriales se encuentran 368 entradas referentes a la musica,
dentro de las artes del espectéaculo, entre las cuales destacan canciones, instrumentos
musicales, agrupaciones y personajes e incluso tradiciones musicales (Instituto Nacional
de Patrimonio Cultural, 2019).

A continuacion, se detallan los bienes patrimoniales musicales entre
documentales e inmateriales que hasta la fecha se encuentran en la pagina web del SIPCE.
Cabe sefialar que en el listado que se muestra en esta pagina referente a bienes
inmateriales, existen varias entradas repetidas. Para la elaboracion de la siguiente tabla
no se tomaron en cuenta dichas entradas.

Bienes musicales inmateriales:

Tabla 5: Bienes patrimoniales musicales inmateriales

Categoria Cantidad
Agrupaciones Musicales 80
Albazos 3
Bombas 4
Canto ancestral 10
Capishca 1
Composiciones musicales 4
Establecimientos 1
Festividades 24
Fox incaico 1
Himnos 5
Instrumentos musicales 26
Jahuay 1
Pasacalles 8
Pasillo 4
Pasodoble 1
Personajes 24
Poema 1
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Ponsicaico 1
Sanjuanito 4
Tonada 2
Tradiciones musicales 48
Waodani 5
TOTAL 258

Bienes musicales documentales:

Tabla 6: Bienes patrimoniales documentales sonoros

Categoria Cantidad
Cintas 31
Discos 100

Letra/composicion 1

Partituras 575

Rollos de pianola 13
TOTAL 720

Ahora bien, como se mencion0 anteriormente, existen organismos locales que se
encargan también de guardar los inventarios del patrimonio musical como es el Instituto
Metropolitano de Patrimonio. En éste se encuentran alrededor de 200 archivos entre
publicos y privados referentes al patrimonio sonoro del Distrito Metropolitano de Quito.
En el afio 2016, Juan Carlos Franco realizo el registro del patrimonio sonoro en la ciudad
de Quito, dividiéndolo en dos grandes grupos: manifestaciones musicales patrimoniales,
entendidas como aquellas expresiones sobre las que convergen usos, representaciones,
saberes y conocimientos que se afincan en la memoria colectiva de los pueblos y que
abarcan tanto el sonido natural del entorno, como diversas expresiones musicales,
artisticas y estéticas; y el patrimonio sonoro documental, entendido como todos los
soportes audiovisuales, graficos, textuales, objetuales, albergados en archivos, museos,
bibliotecas, fondos y colecciones publicas, privadas y religiosas que contienen
informacion de relevancia histérica sobre los diversos tipos de musica del Ecuador
(Franco, 2016, p. 15).

En lo concerniente a las manifestaciones musicales patrimoniales se encontraron
127 registros. El siguiente cuadro muestra tales registros obtenidos del Informe del
Registro de Patrimonio Sonoro del Distrito Metropolitano de Quito realizado por Juan
Carlos Franco.

Tabla 7: Registro de manifestaciones culturales por categorias.

Categoria Cantidad
Dancistica musical 29
Cantos rituales 3
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Registro organolégico 13
Banda de pueblo 27
Copleros 2
Mdsica sacra 16
Lauderos 7
Instrumentistas 21
Ensamble 9
TOTAL 127

En lo concerniente al patrimonio sonoro documental se encontraron 200 fichas
documentales (partituras, discos de pizarra, rollos de piano y libros corales) detallados en
los siguientes graficos tomados del informe antes mencionado.

Figura 2: Tipo de bienes identificados en el Distrito Metropolitano de Quito

LIBRO CORAL; 1;
1%

ROLLO DE
PIANOLA; 12; 6%

DISCO DE
PARTITURA,; 85; PIZARRA; 102;
51%

42%
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Bienes documentales sonoros categorizados por género:

Tabla 8: Identificacion de géneros musicales en el Distrito Metropolitano de Quito

MNo. GENERO MUSICAL Total
1. Pasillo 81
2, Sanjuanito 15
3. Yaravi 14
4. Clagico 10
5. Fox Incgico 8
&, Alre Tipico (]
7. Chilena 5
a. Pasodoble 5
7. Vals 5
10. Clésica 5
11. Albazo 3
12 Tonada 3
13. Pasacalle 3
14, Folclor 3
15. lapateado 3
14. Romanza 2
17. Danzante 2
18.  Danza 2
17. Fox Trot 2
20. Yumbo 2
21. Mazurka 2
22. Bomba 2
23. One Step |
24. Aire Manabita |
25, Couplet |
26, Bambuco |
_27. Mazurca |
_28.  Pasadoble '
27. Sanjuan |
30. Caplicha |
n. Serenala 1
3. Pasillo |
33. Danza Crialla |
34. Cancidén Monlubia |
35. Carnaval |
36, Folka 1
37. lamba 1
38 Himno 1
3%, Marcha |
Total general 200
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Otros organismos encargados de salvaguardar los repositorios documentales del
patrimonio sonoro son: el Archivo Histérico del Ministerio de Cultura y Patrimonio,
mismo que alberga 3499 bienes, entre los que se encuentran obras de compositores
insignes como Luis Humberto Salgado, Carlos Amable Ortiz, Sixto Maria Durén, José
Ignacio Canelos, Aparicio Cérdova, Cristobal Ojeda Davila, Segundo Cueva Celi,
Belisario Pefia, Gerardo Guevara, entre otros (Cultura y Patrimonio, 2019); vy, el
repositorio del Archivo Equinoccial de la Musica Ecuatoriana que igualmente contiene
bienes de incalculable valor patrimonial. Entre ellos vale mencionar “Las Iniciales”,
pasillo de Francisco Ramos, considerado uno de los primeros compositores de pasillos
del Ecuador y de quien apenas se conocen dos de sus obras; un himno para voz y piano
de Pedro Pablo Traversari, aspecto importante pues la mayoria de obras de este
compositor se encuentran extraviadas; y, “Mi Ultimo recuerdo”, pasillo de Cristobal
Ojeda Davila, obra que hasta el momento no se la conocia (Guerrero, 2019).

Instancia encargada de guardar los inventarios del
patrimonio musical a nivel internacional

La instancia encargada de salvaguardar el patrimonio inmaterial a nivel
internacional es la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y
la Cultura (UNESCO).

En el afio de 1972 se celebrd la 172 reunién en donde tuvo lugar la convencion
sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural. En su articulo 1 se
menciona que a los efectos de dicha convencion, se considerara “patrimonio cultural” a
“los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura monumentales,
elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de
elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la
historia, del arte o de la ciencia”, asi como a “los conjuntos: grupos de construcciones,
aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia”, y
por ultimo a “ los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza,
asi como las zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista histérico, estético, etnolégico o antropoldgico.
(UNESCO, 1972, p. 2)

Sin embargo, no se incluye a la masica (manifestaciones musicales, instrumentos,
partituras, canciones, etc.), para ese entonces, como parte del patrimonio cultural.

Pasaron treinta y un afios para que, en su 322 reunion celebrada en Paris del
veintinueve de septiembre al diecisiete de octubre de 2003, se realice la convencion para
la salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial. A continuacién, se detallan varios
articulos referentes al inventario internacional del patrimonio cultural inmaterial,
presentados en el informe de dicha convencién:
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Articulo 2: Definiciones

2. El “patrimonio cultural inmaterial”, segiin se define en el parrafo 1 supra, se
manifiesta en particular en los &mbitos siguientes:

a) tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del
patrimonio cultural inmaterial;

b) artes del espectaculo;

C) usos sociales, rituales y actos festivos;

d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;
e) técnicas artesanales tradicionales. (UNESCO, 2003, p. 6)

Articulo 12: Inventarios

1. Para asegurar la identificacion con fines de salvaguardia, cada Estado Parte
confeccionara con arreglo a su propia situacion uno o varios inventarios del patrimonio
cultural inmaterial presente en su territorio. Dichos inventarios se actualizaran
regularmente.

2. Al presentar su informe periodico al Comité de conformidad con el Articulo 29
cada Estado Parte proporcionara informacion pertinente en relacion con esos inventarios.
(UNESCO, 2003, p. 6)

Articulo 16: Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la
humanidad

1. Para dar a conocer mejor el patrimonio cultural inmaterial, lograr que se tome
mayor conciencia de su importancia y propiciar formas de didlogo que respeten la
diversidad cultural, el Comité, a propuesta de los Estados Partes interesados, creara,
mantendra al dia y hara publica una Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial
de la humanidad.

2. El Comité elaborara y sometera a la aprobacion de la Asamblea General los
criterios por los que se regiran la creacion, actualizacion y publicacion de dicha Lista
representativa. (UNESCO, 2003, p. 8).

Para que un bien pueda ingresar a la Lista Representativa del Patrimonio Cultural
de la Humanidad, se necesita cumplir varios requisitos. La UNESCO aprobo en el afio
2008 las Directrices Operativas para la aplicacion de la Convencion para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial, en las cuales se detallan con rigurosidad todos los
requisitos necesarios para la adhesién de un bien al Patrimonio Cultural de la Humanidad.
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A continuacion, se resumen los procedimientos y calendario de manera
condensada. Se recomienda consultar las Directrices Operativas para la aplicacion de la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial en su totalidad para
un mayor asesoramiento de la misma. Este procedimiento se divide en tres fases:

Fase 1: Preparacién y envio

o

o

31 de marzo del afio 1

Fecha limite en que las propuestas de inscripcién deberan obrar en poder
de la Secretaria. Las propuestas que se reciban después de esa fecha se
examinaran en el ciclo siguiente.

30 de junio del afio 1

Fecha limite en que la Secretaria habra tramitado las propuestas de
inscripcion, comprendido el registro y el acuse de recibo. Si se estima que
una propuesta es incompleta, se invitara al Estado Parte a que la complete.

30 de septiembre del afio 1

Fecha limite en que el Estado Parte facilitara a la Secretaria la informacion
faltante que se precise para completar la propuesta, de ser necesario. Las
propuestas incompletas podran completarse para el ciclo siguiente.

Fase 2: Evaluacidn

©)

Diciembre del afio 1 — mayo del afio 2: Evaluacion de expedientes por el
Organo de evaluacion.

Abril - junio del afio 2: Reunién de evaluacion final por el Organo de
evaluacion. Cuatro semanas antes de la reunion del Comité, la Secretaria
transmite los informes de evaluacion a los miembros del Comité. Los
expedientes presentados y los informes de evaluacidén también se pondran
a disposicion en linea para que los Estados Partes los consulten.

Fase 3: Examen

(@]

Noviembre/Diciembre del afio 2: EI Comité examina las propuestas de
inscripcién y adopta sus decisiones. (UNESCO, 2018, p. 3 a 65)

Actualmente el Ecuador cuenta con una Unica entrada, en conjunto con
Colombia, en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad. Esta entrada titula: “Musica de marimba y cantos y
bailes tradicionales de la region colombiana del Pacifico Sur y de la
provincia ecuatoriana de Esmeraldas”. Fue adherida en el afio 2015 en la
10% reunion del Comité Intergubernamental para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO, 2019).
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Conclusiones

El inventario del patrimonio musical es una herramienta invalorable. No solo es
un ejercicio técnico, sino que también tiene implicaciones y consecuencias politicas. Por
esta razén, su trascendencia ha sido primeramente considerada en las politicas
internacionales para posteriormente ser incorporadas en las nacionales.

Existen obras musicales que cumplen con los requisitos para ser catalogadas como
patrimoniales, sin embargo, no constan en el inventario del INPC. Muchas de ellas
reposan en fondos particulares, en fundaciones, bajo el amparo privado o de sus autores.

Segun Villagbmez, muchas de las obras no son declaradas patrimoniales por
temor de sus portadores al cobro, por parte del Estado, de impuestos o rubros que
impliquen el proceso. Explica que esto no es asi, ya que el Estado Ecuatoriano, se encarga
de salvaguardarlos, pero éstos permanecen en poder de sus portadores. Sin embargo,
dicho propietario esté en la facultad de donar o vender el bien, siempre y cuando se
mantenga dentro del territorio ecuatoriano (Villagdmez, comunicacion personal, 2019).

El proceso de depuracion de bienes a ser inventariados, luego del decreto de
emergencia patrimonial del 2008, se mantiene hasta la actualidad, prolongando por mas
de diez afios los resultados esperados. Esta demora representativa se debe, segun
Villagbmez, a un recorte de personal y presupuesto a entidades publicas por parte del
Estado Ecuatoriano (Villagdmez, comunicacion personal, 2019).

Segun William Guncay, investigador ecuatoriano, el pasillo propuesto como
patrimonio no es el tnico género musical que identifica a la diversidad cultural y ancestral
del pais. De hecho, es un género mestizo de finales del siglo XI1X que se adopta como
elemento identitario de “lo nacional”. Por lo tanto, otros géneros también deberian
considerarse como merecedores de pertenecer a las listas tanto nacionales como
internacionales (Guncay, comunicacion personal, 2019).

Por otro lado, Guncay subraya que la acciébn mas importante del conocimiento
patrimonial es la apropiacidn de las comunidades, quienes determinan el valor de un bien.
La misma comunidad, en su practica cultural, es la que le da un uso social y esta
incorporado dentro de su cotidianidad (Guncay, comunicacion personal, 2019).

Por lo analizado, se puede observar que se han presentado dos manifestaciones
musicales de la comunidad afro ecuatoriana que son la bomba y la marimba, para ser
afladidos a la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad,
ademas del pasillo que es un género mestizo. Surge la interrogante sobre las razones por
las cuales no se han presentado géneros musicales andino-indigenas a esta lista, cuando
son la mayoria de expresiones musicales ecuatorianas, que tienen un origen pre colonial
y que tienen un peso identitario importante.

La razon podria enmarcarse en la observacion de Guncay, quien expresa que no
son necesarios estos registros dentro del inventario nacional o internacional para que un
bien musical sea considerado patrimonial. Son las comunidades y en general el pueblo
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ecuatoriano quienes han adoptado las expresiones musicales como suyas, y esto tiene
igual o mayor valor que cualquier registro. Sin embargo, es importante la catalogacion de
estas obras para reclamar, con derecho, la propiedad que sobre ellas tiene el pueblo
ecuatoriano, ademas de ser una transcendente evidencia ante el mundo entero de la
riqueza musical que posee el pais.

Recomendaciones

Se debe garantizar el libre acceso a toda la informacion referente al patrimonio
cultural musical del Ecuador, mediante la difusion de los resultados de la catalogacion de
manera regular y a medida que estos registros vayan incorporandose.

La riqueza musical del Ecuador es tan amplia como su cultura. La
patrimonializacién de obras musicales es una evidencia palpable de esa parte de la
identidad nacional, para las futuras generaciones. Por ello, es necesario que el inventario
de todo el patrimonio musical del Ecuador se encuentre sistematizado, actualizado,
categorizado, detallado, ordenado y disponible en el Sistema de Informacion del
Patrimonio Cultural del Ecuador.

Actualmente, se evidencian un sinnimero de bienes musicales patrimoniales que,
a pesar de estar archivados en el SIPCE, se encuentran en diferentes fondos y categorias
como documentales, inmateriales e incluso muebles. Se recomienda que en el apartado
“Elementos Relacionados” dentro de cada ficha técnica del bien, haya una entrada
referente a “Musica”. De manera que, al filtrar las busquedas, aparezcan todos los bienes
que tengan relacion con la musica, indistintamente del fondo en el que se encuentren.

Es importante sefialar que el Ecuador cuenta con una sola entrada musical, en
conjunto con Colombia, en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad hasta la fecha de publicacion de este articulo. A pesar de que hay dos
proyectos mas en camino, las entradas parecerian escazas y, por lo tanto, se debe propiciar
la adhesion de mas bienes, de manera que se difunda ante los ecuatorianos y ante el mundo
la riqueza musical y cultural que existe en el pais.

El pueblo ecuatoriano tiene el derecho de conocer y defender su patrimonio
musical. Es por eso que el Estado debe dar la importancia que ameritan los procesos e
instituciones dedicados a esta tarea para la construccion de una memoria social, cultural
e identitaria a través de la musica.

Se sugiere que desde el Estado, se realice una campafia dirigida a los GADs 0 a
las distintas comunidades para que, ademas de tener los bienes musicales dentro de su
cosmovisidn y sus practicas cotidianas, los incluyan en los registros tanto nacionales,
como internacionales.

Después de terminados los procesos de catalogacion y archivo de los bienes
musicales que, por lo evidenciado en este articulo, seguramente tomaran algin tiempo,
recursos y esfuerzos de distintos sectores, es necesario que se siga con una cultura de
investigacion para registrar el desarrollo de las transformaciones y mutaciones que
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pueden surgir, asi como las nuevas ponencias compositivas que van apareciendo en las
expresiones musicales, ya que la cultura no es estética, pues las sociedades se encuentran
en un constante proceso de cambio de dindmicas y de actores.
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